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Ramos + Holder = Hrisant 


La inceputul secolului al XIX-lea arhimandritul Hrisant, viitor mitropolit de Prusa, elabora 0 noua 
teorie a muzicii bisericesti ortodoxe de rit bizantin. Una din modificarile importante era descrierea scarilor 
muzicale pornind de la impartirea octavei intr-un numéar egal de sectiuni. 

Teoria muzicii prezinté octava ca ,,intervalul principal de masurare a spatiului sonor“!. Teoria 
moderma europeana, desigur. Europeana, deoarece etnomuzicologii ne incredinteaza ca unele popoare au 
muzici in care rolul octavei perfecte este secundar. Moderna, fiindca pina spre sfirsitul Renasterii la baza 
sistemelor teoretice s-au aflat tetracordul si hexacordul. Se pare ci Bartolomé Ramos’ de Pareja — in lucrarea 
Musica practica (De musica tractatus), aparuta la Bologna in anul 1482 — a fost primul care a propus 
solmizarea pe baza octavei si nu a hexacordului lui Guido d’ Arezzo’. 

impartirea octavei in intervale aproximativ egale a aparut in 1558 la Gioseffo Zarlino*, cdlugar 
franciscan. Egalitatea deplina era teoretizata in secolul urmator de catre alti doi calugari, Marin Mersenne gi 
Athanasius Kircher si de catre doi mireni: Nicolaus Mercator si Willliam Holder®. Tratatul acestuia din urma, 
A Treatise of the Natural Grounds and Principles of Harmony avea sa fie tiparit abia in 1731, la 35 de ani 
dupa moartea sa. Sistemul Mercator—Holder impartea octava in 53 de intervale egale si permitea modulatii in 
oricare din cele 24 tonalitati, majore si minore, construite fie dupa structura pitagoreica, fie dupa cea 
netemperata zarliniana’®. 

Analog lui Ramos, Hrisant incredinteaza octavei rolul principal in teorie. Asemenea lui Holder, 
imparte octava in 68 de sectiuni egale, formind scarile prin selectarea unor sunete determinate de aceasta 
impartire. De exemplu, prima scara este formata de urmatoarele distante intervalice, in sectiuni: 


re mi fa solla si dore 
pa—vu-—ga—di—ke—zo-ni—pa 
9 7 1212 9 7 12 


Se cuvine remarcat faptul ca teoria lui Hrisant este cea dintii teorie din domeniul muzicii bizantine 
sau post-bizantine, care se refera la marimea intervalelor. 

Prima problema pe care ne-am propus s-o tratam este legati de temperare. Inainte de a analiza daca 
sistemul hrisantic este sau nu temperat, sé urmarim cum se definesc termenii in muzica apuseana. 
Majoritatea teoreticienilor romani considera ca sistemele temperate sint cele care folosesc ,,intervale 
artificiale, provenite din modificarea celor naturale, din care cauza intervalele respective nu se mai pot 


‘ Victor Giuleanu, Tratat de teoria muzicii, Bucuresti, 1986, p. 198. 


2 . : : ‘ Z : E oes : a 
Grafia numelui este cea din Histoire de la musique, Paris, 1960, editata sub conducerea lui Roland-Manuel. Dem. Urma, in 
Acustica si muzica, Bucuresti, 1982, da variantele Ramis, Rami sau Rames. 


f Dem. Urma, op. cit., p. 524. 
* Idem, p. 457. 
> bidem, pp. 470-471. 


. Ibidem, p. 475. Sistemul netemperat nu este singurul construit de Zarlino. Dem. Urma descrie trei sisteme, unul temperat prin 
sunete aproximativ medii si doua temperate, prin sunete selectate, toate apartinind lui Gioseffo Zarlino. 
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exprima prin fractii ordinare, ci numai prin radicali.“’ Sistemele temperate se numesc inegal-temperate, daca 
semitonurile diatonice sint diferite de cele cromatice si egal-temperate dacé semitonurile sint egale. Astfel, 
sistemul Mercator—Holder este considerat inegal-temperat. 

Studiind problema in profunzime, Dem. Urma defineste sistemul temperat ca fiind ,,sistemul de 
sunete stabilite pe cale acustica-matematica, prin care octava rezulta divizata intr-un numar de intervale (...) 
egale sau neegale, astfel incit sa se elimine, partial sau total, microintervalele inevitabile existente in 
sistemele netemperate.“* Dem. Urma preia definitiile lui Hugo Riemann privind temperarea egala si cea 
inegala. Sistemele inegal-temperate se construiesc fie prin unificarea diezilor si bemolilor din intervalul unui 
ton intr-un sunet aproximativ mediu, fie prin selectarea unor sunete exacte, mai des folosite. In prima 
situatie, octava apare impartita in 12 semitonuri inegale, astfel ca intervalele, care contin acelasi numar de 
semitonuri pot fi diferite. Este cazul sistemului imaginat de catre acelasi Bartolomé Ramos de Pareja, care 
propunea pentru terta mare o valoare medie intre cea a tertei pitagoreice (81/64) si cea a tertei didimice (5/4). 
In a doua situatie, pe lingd cele sapte sunete constituente ale scarii se aleg alte sunete intermediare, astfel 
incit sA se poata forma intervale si acorduri exacte. Un numar mai mare de sunete intermediare permite 
modulatii intr-un numar mai mare de tonalitati, dar ingreuiaza constructia instrumentelor cu acordaj fix si 
executia la astfel de instrumente. In cazul sistemelor egal-temperate situatia este mai simpla, sunetele 
obtinindu-se prin impartirea octavei in intervale absolut egale. Definind astfel notiunile, sistemul Mercator— 
Holder este un sistem egal-temperat. 

Modul de constructie a scarii hrisantice mai sus amintite este asemanator cu cel al lui Mercator si 
Holder. La o prima analiza, sistemul lui Hrisant ar putea fi considerat temperat: fie egal-temperat (dupa 
definitia lui Riemann), fie inegal-temperat. Totusi, asemanarea celor doua scari nu implica gi echivalenta 
sistemelor. Sistemul lui Hrisant cuprinde o serie de scari formate dupa alte procedee decit cel care genereaza 
scarile Mercator—Holder, deci caracteristicile sistemului Mercator—Holder nu pot fi extinse la cel hrisantic. 
Pentru a stabili daca sistemul hrisantic este temperat, trebuie facut apel direct la definitie. 

Definitia lui Dem. Urma subliniazaé faptul ca intr-un sistem temperat se elimina partial sau total 
microintervalele inevitabile existente in sistemele netemperate. Eliminarea comelor (microintervalele 
inevitabile) are loc pentru a inlatura dificultatile legate de transpozitii si modulatii in executia pieselor la 
instrumente cu acordaj fix. Desi modifica usor marimea intervalelor din scara pitagoreica sau din cea 
naturala, temperarea elimina comele (partial sau total) pentru a nu mari excesiv numarul tastelor sau al 
barelor de pe gitul instrumentului. Conform definitiei lui Dem. Urma, sistemul hrisantic nu este temperat 
deoarece constructia sa nu are ca scop — $i nici ca efect — eliminarea de microintervale. 

Cealalta definitie are in vedere exprimarea matematica a intervalelor. In orice scara rezultata din 
impartirea octavei intr-un numar n de diviziuni egale, marimea intervalelor se scrie cu ajutorul radicalilor de 
ordin n, deci incadrarea sistemului hrisantic in categoria celor temperate apare fireasca. La o analiza mai 
atenta situatia apare schimbata, deoarece scara divizata in 68 de sectiuni are la baza o gregeala de calcul. 
Hrisant arata in OewontiKov wéya TAS uovoikAs * modul in care a ajuns la expresia matematicad a 
intervalelor scarii diatonice. El descrie un algoritm de divizare a lungimii unei coarde pentru a obtine 
sunetele acestei scari. Divizarile au fost obtinute pe un instrument din familia tamburului, asemanator 
mandolinei, numit pandura. Apoi, arhimandritul prezinta calculele, care l-au condus la marimile de 12, 9 si 7 
sectiuni. Frank Harry Desby remarca in teza sa de doctorat"’ faptul ci Hrisant rationeaza gresit in calculele 
sale. Astfel, scara celor 68 de sectiuni difera de scara descrisé pe pandura. Aceasta din urma nu contine 
intervale temperate, ci doar intervale provenite din rezonanta naturala: 


re mi fa sol la si dore 
pa— vu —ga-—di-—ke — zo —ni-pa 
12/11 88/81 9/8 9/8 12/11 88/81 9/8 


Cu exceptia lui mi si si, coborite cu aproximativ un sfert de ton, inaltimile celorlalte trepte sint 
aceleasi cu cele din scara pitagoreica. 

F. H. Desby e de parere ca ,,diagramele octavelor cu 68 sectiuni ghidau doar ochiul, urechea utilizind 
diviziunile monocordului sau pandurei, asa cum erau descrise de instructiunile lui Hrisant.‘“’ Desi intervalele 
scariil par a se exprima prin numere irationale (cu radicali), in realitate scara este netemperata, cu intervale 


i Dragos Alexandrescu, Teoria muzicii, vol. I, Bucuresti, 1996, p. 27. 
® Dem. Urma, op. cit., p. 441. 
: Aparut la Trieste in anul 1832. 


10 Frank Harry Desby, The Modes and Tunes in Neo-Byzantine Chant, University of Southern California, 1974, pp. 140-141. Teza 
mi—a fost semnalata de pr. Vasile Grajdian, caruia fi multumesc si pe aceasta cale. 
" Tdem, p. 143. 
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scrise ca fractii ordinare. Subliniem faptul ca in afirmatiile de mai sus nu intervin problemele legate de 
intonatia practica a scarii. Demonstratia noastra nu se refera la 0 scara care este in teorie temperata, fiind 
intonata netemperat de catre practicieni. Teoria insasi descrie scara ca fiind netemperata; scara apare divizata 
in sectiuni egale doar datorita unor greseli de calcul. 

Arhimandritul Hrisant nu da alte informatii despre eventuale calcule efectuate pentru a obtine 
marimea intervalelor din celelalte scari. Deci nu putem gsi in nici o scara din sistemul hrisantic un exemplu 
de interval a cdrui marime sa fie un numir irational. In concluzie, indiferent de definitia folosita pentru 
temperare, nu se poate afirma ca sistemul hrisantic este temperat. 

Coincidenta face ca numéarul de sectiuni in care Hrisant imparte octava sa fie un multiplu al lui 17 
(68 = 17 x 4). De aici, unii muzicologi” au asociat scara hrisanticd cu scara lui Safiy-yiid-Din, scara general 
folosita de popoarele musulmane in secolele XIIIJ-XIX. Mehdi Barkechli prezinta scara lui Safiy-yiid-Din 
aratind ci muzicologi apuseni au considerat nejustificat ci ea ar contine treimi sau sferturi de ton'’. De fapt, 
scara lui Safiy-yiid-Din este 0 scara pitagoreica, in care fiecare ton se imparte in doua semitonuri cromatice 
(lime) si o coma, rezultind 17 intervale. Prezentém inaltimile in centi ale sunetelor in scara orientala si in cea 
pitagoreica: 


do do# do## re re# re## mi fa fat fa## sol sol# sol## la la# la## si do 
0 90 180 204 294 384 408 498 588 678 702 792 882 906 996 1086 1109 1200 


do re mi fa sol la_ si do 
0 204 408 498 702 906 1109 1200 


Am considerat util sé prezentaém aceasta scara pentru a clarifica faptul ca cele 68 de diviziuni din 
scara lui Hrisant nu provin dintr-o mai fina impartire a intervalelor scarii lui Safiy-yiid-Din. 


9 metri = 10 pomi 


Desi Hrisant si-a tiparit volumul FEloayoayy eis TO DewontikOv Kal TOAKTIKOV THs 
ExkAnoiaoukhc uwovoikc in 1821, teoria sa fusese adoptaté inaintea acestui an. Patriarhia din 
Constantinopol aprobase reforma in 1814. Noua teorie s-a raspindit 0 vreme prin intermediul manuscriselor, 
cum este cel al lui Theodoros Gherasimos, datat 18204. Probabil c& un astfel de manuscris a stat la baza 
Theoriticonului ieromonahului Macarie, cea mai veche prezentare in limba romana a teoriei hrisantice. 
Macarie insusi marturiseste, in prima pagina, ,,talmacit din greceste“. Este greu de spus care ar fi putut fi 
manuscrisul dupa care s-a tradus si care ar fi aportul original al lui Macarie. Noi nu vom urmari acest aspect 
in prezentarea scarilor muzicale, ins’ vom arata diferentele dintre varianta ieromonahului gi alte texte 
similare. Theoriticonul a aparut in trei editii’*: prima la Viena, in 1823, a doua la Iasi in 1845, in ingrijirea lui 
Dimitrie Suceveanu, iar a treia in 1856 la Buzau, in cea a lui Serafim Ieromonahul. Textele celor trei editii 
difera nesemnificativ, exceptie facind unele scari. 

Pentru a urmari mai usor expunerea, vom folosi — asemenea lui Macarie — tonurile de 12, 9 si 7 
sectiuni, fara a pierde din vedere ca nu acestea sint valorile reale ale intervalelor. Analiza scarilor are in 
vedere atit textul, cit si plansele anexe. Studiind plansele, cititorul poate fi derutat de faptul ca Macarie 
Ieromonahul foloseste doua reguli diferite pentru a exprima marimea intervalelor. Prima dintre ele se aplica 
tonurilor (intervalele din scara diatonica prezentaté mai sus), iar cea de-a doua celorlalte intervale: ,luati 
seama si la numararea treptelor scarilor, ca precum treapta care iaste insemnata cu tonuri nu sa numara, ci 
cea de al doilea, pana iarasi la cea insemnata, asa si cu treptele tetartimoriilor, adeca a Patraralor, nu am pus 
in numéar si pre cea insemnata deasupra $i pre cea insemnata dedesupt. Ci lasand in mijloc trei trepte, curat 
neinsemnate, din doaosprezece a unui ton mare, le-am asazat de patrara.‘'® Problema se inscrie in clasa mai 
larga a intrebarilor de tipul: daca pe un drum lung de noua metri se planteaza cite un pom din metru in metru, 


? Liviu Rusu, Perspective si preocupari teoretice in istoria muzicii romdnesti, in revista Studii de muzicologie, nr. 2, Bucuresti, 
1966, p. 247 si Romeo Ghircolasiu, Cultura muzicala romdneasca in secolele XVIII-XIX, Bucuresti, 1992, p. 238. 


8 Mehdi Barkechli, La musique iranienne in volumul Histoire de la musique, pp. 460-473. 

4 Manuscrisul se pastreaza la Biblioteca Academiei Romane la cota ms. gr. 761. 

'5 Ta acestea trebuie adaugata reeditarea datorata lui Titus Moisescu, care insoteste reproducerea dupa prima editie cu o varianta 
transliterata $i un studiu introductiv. 

a“ Macarie Ieromonahul, Theoriticon sau Privire cuprinzdtoare a mestesugului musichiei bisericesti, dupa asezamantul sistimii ceii 
noao, Viena, 1823. 
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citi pomi sint de-a lungul drumului? In rezolvarea problemei trebuie numirati si cei doi pomi de la capatul 
drumului. Raspunzind la problema citeodata cu 9 pomi, alteori cu 10, Macarie Ieromonahul ne pune uneori 
in dificultate in ceea ce priveste marimea exacta a intervalelor. Solutia corecté poate fi data numai prin 
corelarea scarilor cu textul si cu explicatia de mai sus. 


1, 2, 3, 4, 10, 11... 


Scarile se grupeaza in doud mari categorii: dupa gen (,,neam‘) si dupa structura’” (,,asazare“). Sint 
trei genuri: diatonic, cromatic si enarmonic (,,diatonicesc“, ,,hromaticesc“ si ,,armonicesc“). Genul diatonic 
cuprinde scari formate numai din tonuri, cel cromatic scari ce au in compunere gi jumatati de ton, iar cel 
enarmonic scari ce contin si sferturi de ton. Tonurile sint de trei feluri: ton mare — 12 sectiuni (,,trepte“), ton 
mic — 9 sectiuni $i ton mai mic — 7 sectiuni. Conform acestor definitii, scara glasului al IJ-lea ar fi diatonica, 
fiind compusa doar din intervale de ton mare si ton mai mic. Analog, scara glasului al VI-lea ar apartine 
genului enarmonic, intrucit contine intervale de sfert de ton (3 sectiuni). Cu toate acestea, cele doua scari sint 
considerate ca apartinind genului cromatic. Macarie Ieromonahul a preluat inadvertentele de la Hrisant. Este 
posibil ca acesta din urma sa fi dorit 0 clasificare a ehurilor in trei genuri, ca in vechea teorie greaca din care 
s-a inspirat. El] a "fortat" incadrarea glasului al II-lea si a plagalului sau in genul cromatic, chiar daca 
aplicarea riguroasa a definitiilor le-ar fi catalogat altfel. 

Structura scarilor bizantine poate parea dificila pentru cei obisnuiti doar cu muzica tonala, a carei 
structura este octavianta. La scoala copiii invata do, re, ... , la, si, do, re... la fel cum invata 1, 2, 3, ... , 9, 
10, 11... Dupa si urmeaza do in acelasi fel in care dupa 10 urmeaza 11. Cind elevii invata sistemul de 
numeratie in baza 2 si numara 1, 10, 11, 100, 101... li se pare un lucru dificil, fara sa stie ca exista in Oceania 
oameni care pot numara numai in acest fel'®. in muzica, o numAaratoare in baza 2 ar putea fi do, re, do, re, 
do... sau mi, fa, mi, fa, mi... Exemplul din urma este folosit de Olivier Messiaen (modul 2) si de Macarie 
Ieromonahul (glasul al II-lea)'®. Modul 2 al lui Messiaen are structura semiton-ton, iar glasul al II-lea e 
descris de structura ton mai mic-ton mare. 


mi fa sol 
do# — re — mi — fa — sol — sol# — la #... ni —pa—vu-— ga-—di-ke-zo 
YyeoL Ye Lo 1 ~ AA et: Ae]. a2 


Asemenea unui matematician, care calculeaza fara dificultéti in orice baza de numeratie, 
ieromonahul Macarie prezinta patru structuri: octavianta (,,in opt strunite“ sau ,,Diapason“), pentacordica 
(,,in cinci strunite“ sau ,,Roata“), tetracordica (,,in patru strunite“ sau ,,Trifonie“) $i tricordica (,,in Difonii“ 
sau ,,in doao glasuiri‘)””. Structurii octaviante i se acorda o atentie speciala. Totusi, cele mai multe scari se 
formeaza prin alaturarea conjuncta (de tip sinaphé) a unei structuri de baza cu ea insdsi (in exemplul de mai 
sus tricordul mi-fa-sol). Mai rar se folosesc tonul de legatura (tip diazeuxis) $1 combinarea elementelor de 
tipuri/genuri diferite. Cele sase planse contin cincisprezece scari: diatonica, roata vechiului sistem, scara 
glasului al doilea, a ftoralei Hisar”’, cea enarmonica a glasului al III-lea, cea mixta a glasului al V-lea, a 
ftoralei Nisabur, a semnelor Diesis si Ifesis, doua scari ale glasului al VI-lea, cromatica si mixta, scara 
ftoralei Mustaar, scara glasului al VII-lea, scara glasului al VIIJ-lea dupa Trifonie, cea ftoriceasca (aceste 
ultime doua scari desenate gresit), scara semnelor Ghenichi Ifesis si Ghenichi Diesis”. Scarile celor opt 
glasuri se formeaza prin alaturarea urmatoarelor structuri: 


—  octavianta: 9—7—12—12—9-7-12 
—  fragmente din structura octavianta: — pentacordica: 9 —7—-12-12 
— tetracordica: 12—9-7 
— tricordica: 7-12 
—  tetracordice modificate: 7—-18-3 
12—13-3 


"7 De obicei se foloseste termenul ,,sistem“. Pentru a nu crea confuzii, am preferat ca in acest studiu ,,sistem“ sa se limiteze la sensul 
, totalitatea inaltimilor sunetelor si a relatiilor dintre aceste inaltimi“. 

18 Florica T. Campan, Vechi si nou in matematica, Bucuresti, 1978, p.18. Numaratoarea decurge astfel: unu, doi, unu-si-doi, doi-si- 
doi, unu-si-doi-si-doi, etc. 

Este simpla coincidenta faptul ca numarul de ordine al acestor moduri coincide cu baza de numeratie (2). 

7” Ultima structura nu este mentionata in prezentarea generala, ci la singurul glas care o utilizeaza, glasul al II-lea. 

21 Macarie Ieromonahul nu da numele ftoralei. 

2 ‘A ceste ftorale sint numite astazi general ifes $i general diez. 
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Cu ajutorul lor se formeaza urmatoarele scari™: 


1. scara diatonicd dupa diapason (plansa 1, scara 1)™*: 


di — ke — zo — ni — Pa — wu - ga —- di — ke — zo —- ni— Pa— vu- ga-—di-—ke 
12 9 7 12 9 7 12 12 9 FT 12 9 7 12 12 


2. scara diatonica dupa roata (plansa 2, scara 2): 


Pa — vu — ga — di— Ke — vu - ga — di— Pa — wu - ga-— di— Pa-— vu - ga-di 
9 7 12 12 9 7 12 12 9 7 12 12 9 7 12 


3. scara diatonica dupa trifonie: 


Ni - pa — vu— Ga —- di—ke —- Zo-ni 
12 9 7 12 9 7 12 


oe 


4. scara ,,cromatica“ dupa difonie a glasului al II-lea (plansa 3, scara 3): 


di — Ke-— zo — Ni— pa— Vu - ga — Di — ke — Zo — ni— Pa— vu— Ga - di- Ke 
12 7 12 7 12 7 12 7 12 7 12 7 12 7 12 


5. scara cromatica a glasului al VI-lea (planga 5, scara 10): 


Di — ke — zo — Ni— Pa- vu - ga— Di— Ke — zo — ni— Pa— Vu - ga-di-— Ke 
7 18 3 12 7 #18 3 #12 #7 «+18 3 ~ «12 7 18 3 


6. scara enarmonica a glasului al I[-lea (plansa 4, scara 5): 


ke — zo — Ni— pa — vu— Ga - di— ke — Zo — ni— pa- Vu 
11 3 12 «13 3 12 13 3 11 11 4 


7. scara mixta a glasului al VI-lea (plansa 5, scara 9): 


di — ke — zo — ni— Pa— vu - ga — Di — Ke —- zo — ni— Pa— vu - ga-di-ke 
12 9 7 12 7 18 3 12 9 7 12 9 7 12 12 


8. scara mixta a glasului al V-lea (plangsa 4, scara 6): 


di — ke — zo — ni — Pa — vu — ga — Di—ke — zo —ni-— Pa 
12 9 7 12 9 7 12 12 5 #211 «11 


La acestea se adauga alte cinci scari: 


9. scara cromatica a ftoralei Hisar (plansa 3, scara 4): 


di— Ke-— zo 
3 6 


10. scara cromatica a ftoralei Mustaar (plansa 5, scara 11): 


ni—pa—vu-ga-—Di 
12 3 18 3 


11. scara enarmonica a ftoralei Nisabur’* (plansa 4, scara 7): 


ni—pa—vu-ga-—Di 
12 19 3 3 


12. scara lui Ghenichi Ifesis (plansa 6, scara 15): Ke-zo 
4 


23 i : : : ~ , 
Am notat cu majuscule treptele de la capetele intervalelor, care se juxtapun. Baza glasului este notata cu caractere aldine. 

24 : : ee 
Ordinea din Theoriticon. 

25. ss : ee . foe a : 7 : mn tne vs : res 
Diac. Grigore Pantiru prezinta intr-o plansa scara ftoralei nisabur in ,,varianta dupa Macarie“ (in Notatia si ehurile muzicii 
bizantine, Bucuresti, 1971, p. 274 ), atribuind intervalului pa—vu 25 de sectiuni, aproximativ cit doua tonuri. Probabil ca valoarea 
provine dintr-o greseala de tipar, deoarece in text (p. 270) atribuie aceluiasi interval 20 de sectiuni. Intervalele vu-ga si ga—di au 3 
sectiuni in plansa si 4 in text. 
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13. scara lui Ghenichi Diesis (plansa 6, scara 15): zo — Ni vu — Ga 
3 3 


Orientativ, prezentam echivalenta cu notatia apuseana. 
1. Scara diatonica diapason: sol—la—si|—do—re—mi | —fa—sol—la—si | -do—re—mi | —fa—sol-la 


. Scara diatonica dupa roata: sol—la|—si B—do—re—mi |—fa—sol—la—si| -do—-re—mi—fat—sol-la 


. Scara diatonicé dupa trifonie: do—re—mi|—fa—sol—la|—si B—do 
. Scara glasului al [-lea: do—re |—mi|—fa—sol—la |—si|—do 


nA BW DN 


. Scara cromatica a glasului al VI-lea: sola B-sit—do—re—mi B—fa#t—sol—la—si B—do#t—re—mi: 
fa—sol#f—la 


. Scara enarmonica: la—sit—do—re—mit—fa-sol-la—si [3 |-do-re—mi 8 


6 
7. Scara mixta a glasului al VI-lea: sol-la-si|—do—re—mi [—fa#t—sol—la—si |—do—re—mi|—fa—sol—la 
8 


. Scara mixta a glasului al V-lea: sol—-la—si|—do—re—mi |—fa—sol—la-si B—do-re 


9. Scara ftoralei hisar: sol#f—la—si| 


10. Scara ftoralei mustaar: do—re—mi B |—fa##t-sol 
11. Scara ftoralei nisabur: do—re—mi##—fa#t-sol 


12. Scara ftoralei general ifes: la—si B 
13. Scara ftoralei general diez: sit—do; mif—fa 


Sint necesare citeva comentarii legate de scarile descrise mai sus. 

1. Scara octavianta poate fi descrisa si ca imbinare de tetracorduri, disjuncte in interiorul octavei 
(pa—di cu ke—pa acut) $i conjuncte la capetele ei (ke grav—pa cu pa-—di si ke—pa acut cu pa acut—di acut): 
,ceale doao impatrit strunite de o potriva. Adeca pe treapta pa—vu, deopotriva cu ke—zo. $i pre vu—ga, cu zo— 
ni, si pre ga—di cu ni-pa“. Ni grav poate fi interpretat ca proslambanomenos, care completeaza pentacordul: 
ni sti in scara, mai luandu-se si puindu-l spre implinirea incincit strunitei ni, pa, vu, ga, di“?°. Scara 
diatonica octavianta este proprie glasurilor I, IV, V si VIII, uneori fiind folosita si in glasurile II si VII. 
Glasurile au caracteristici diferite, una dintre ele fiind ,,baza‘, sunetul pe care se construieste scara. In afara 
de scara diatonica a glasului I cu baza pe pa, Macarie Ieromonahul prezinta separat scara glasului al VII-lea, 
cu baza pe ni (plansa 6, scara 12). 

2. De obicei, scarile au o intindere ce depaseste doua octave, de la di grav pina la ke acut (sol-la 1). 
Macarie nu face nici o referire la limitarea scarii la doud octave, cum o fac unele tratate ulterioare. Scara 
disdiapason (cu intindere de doua octave) este descrisa si de Hrisant”’, probabil influentat de vechile texte 
grecesti. 

3. Roata este amintita de Macarie Ieromonahul pentru glasurile I, IV si VII. Sistemul rotii era cel de 
baza pina la reforma lui Hrisant. In trecerea la noul sistem a contat faptul cA pe o portiune relativ mare (ni-pa 
acut) scara octavianta putea fi descrisa de o structura de roata. Teoreticonurile prezinta deseori in paralel cele 
doua structuri. 

4. Scara diatonicd dupa trifonie se foloseste in unele cintari ale glasului al VIII-lea. In plansa 6 este 
desenata gresit, in locul ei fiind reprodusa din nou scara obisnuita a glasului al VIII-lea. Scara prezentata de 
noi este preluata din editiile ulterioare ale Theoriticonului, dar poate fi construita si plecind de la textul lui 
Macarie. 

5. In Theoriticon nu se pune problema incadrarii in octava a scarilor neoctaviante. In glasul al I-lea, 
de exemplu, octava ni—ni cuprinde 64 de sectiuni, iar octava pa—pa 69 de sectiuni. In glasul al III-lea, octava 
ni—ni cuprinde 67 de sectiuni, octava pa—pa 66 de sectiuni, iar octava zo—zo 56 de sectiuni. Reeditarile si 
tratatele ulterioare vor prezenta scarile in cuprinsul unei singure octave, chiar daca, uneori, vor mentiona si 
structurile neoctaviante. 

6. Scara cromatica a glasului al VI-lea este formata prin alaturarea tetracordurilor disjuncte. Desi 
pentacordul obtinut din insumarea tetracordului cu tonul de legatura ar putea genera o structura de tip roata, 


28 Macarie Ieromonahul, op. cit., (10, 1). 
ae oe Desby, op. cit., p. 140. 
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Macarie Ieromonahul se limiteaza la ,,impatrit-strunita“?’. Intr-adevar, gruparea tetracordurilor este mai 


potrivita deoarece atit di cit si ke sint trepte importante in alcatuirea modului. Am tinut seama de ambele 
variante in care ieromonahul numari treptele. Intrucit in text apar masurile ,,jumatate de ton, trei jumatati de 
ton $i patrar de ton“, iar in plansa indicatia (ton) ,,mai mic“, am calculat marimea secundei marite ca 28—7—3 
= 18. Scara este folosita si de glasul al I-lea, dupa cum si glasul al I-lea imprumuta scara sa glasului al VI- 
lea. 

7. Trifonia enarmonica a glasului al I]-lea (a carui scara este folosita si de glasul al VII-lea) este 
explicabild dacd se accepta variatiile mici ale valorilor tonurilor: ,,Intr-aceasta scara si vad departari care 
sunt si de unsprezeace gi de treisprezeace trepte, care pentru nenadajduita singurime s-au numit tonuri 
mari.“”? Aceste mici variatii se adaugi celei descrise la glasul al VI-lea, unde jumatatea de ton mare era 
asimilata tonului mai mic. De asemenea, sfertul de ton are uneori 3, alteori 4 sectiuni. Inconsecventa este 
prezenta si la Hrisant: ftoraua agem — prezentata in alt capitol ca fiind treime de ton si avind 4 unitati — indica 
pentru glasul al III-lea constant intervalul de 3 sectiuni. 

8. Glasul al V-lea foloseste scara octavianta diatonicaé, fie din pa, fie transpusa la o cvinta 
ascendenta, din ke. In egald masura foloseste scara mixta in care tetracordul pa—di (denumit din greseala ,,in- 
cinci-cordata‘*") se uneste conjunct cu pentacordul di—pa acut. In text intervalul ke—zo este prezentat ca sfert 
de ton, desi in plansa i se atribuie 5 unitati. In acest caz ar putea fi vorba de o mica variatie de genul celei 
prezentate la punctul anterior, dar explicatia mai probabila este alta. Arhimandritul Hrisant face distinctie 
intre scara cu agem pe zo gi cea cu general ifes pe ke: in primul caz marimea intervalului ke—zo este de 3 
sectiuni, in cel de-al doilea de 5 sectiuni*’. In Theoriticonul ieromonahului Macarie, ftoraua agem determina 
3, 4 sau 5 sectiuni iar general ifes 4 sectiuni sau ,,o treapti mare de patrar“’. Situatia este neclara, dar este 
posibil ca Macarie sa fi avut in vedere cele doua situatii. Tot pentru glasul al V-lea, in plansa, Macarie ne 
prezinta si varianta in care distanta vu—ga este de 3 sectiuni. Mare parte din teoriile ulterioare vor mentiona 
doar aceasta varianta a glasului al V-lea, in care tetracordul pa—di este enarmonic. 

9. La Macarie Ieromonahul intinderea scarilor ftoralelor hisar, mustaar si nisabur este limitata: doua 
trepte in cazul scarii hisar, celelalte doua ftorale ,,stapanind spre ceale pogoratoare patru tonuri“*’. Marimile 
intervalelor pentru aceste scari variaza de la autor la autor, insé nu foarte mult. Prezentaém cele doua scari $i 
in alte variante (reduse la cvinta, chiar daca autorii le prezinta in intinderea unei octave). 

Scara mustaar: 


ni—pa—vu-ga-—Di 
18 3 18 3 Gherasimos 


17 3 13 Suceveanu 
18 3. 16 3 Pantiru 
16 5 16 3 Fokeos 


Scara nisabur: 


ni—pa-—vu-ga-—Di 
12 15 13 3 Gherasimos 


12 12 13 3 Gherasimos (varianta a II- a) 
12 13 12 3 Fokeos 

12 9 16 3 Pantiru 

12 12 9 7 Suceveanu 


12 18 6 4 Serafim 


Fata de aceste variante, scarile lui Macarie prezinta doua particularitati: in scara mustaar intervalul 
ni—pa are doar 12 sectiuni, iar in scara nisabur doua sferturi de ton sint alaturate. Plansele admit si o alta 
lectura a marimii intervalelor, similara celei folosite la glasul al VI-lea, avind in vedere ca in cele doua scari 
ni si di ocupa acelasi loc ca in scara diapason. In aceasta interpretare marimea intervalelor vu—ga din scara 
mustaar si pa—vu din scara nisabur se stabileste la 22 de sectiuni. 

10. Plansele mai prezinta alte doua "scari". Una indica rolul alteratiilor diez si ifes, iar cea de-a doua 


este un exemplu didactic de modulatie (gresit insa). 


os Macarie Ieromonahul, op. cit., (15, 1). 
9 Tdem, (12, 7). 

3° Thidem, (14, 1). 

3! FH. Desby, op. cit., pp. 170-171. 

- Macarie Ieromonahul, op. cit., (12, 1). 
33 Idem, (18, 3-4 ). 
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11. Macarie Ieromonahul nu este foarte exact in ceea ce priveste numarul de sectiuni pe care il contine 
un interval, uneori aparind diferente intre text si planse. Desi in planse apar tonuri de 3, 4, 5, 6, 7, 9, 11, 12, 
13, 18, si 19 sectiuni, tinind cont de observatiile legate de glasurile III, V si VI, intervalele se pot reduce la 5: 
tonul mare (11 = 12 = 13 sectiuni), cel mic (9), cel mai mic, egal cu jumatatea de ton mare (6 = 7), sfertul de 
ton (3 = 4 = 5) si tonul si jumatate (18 = 19). 

Scarile sint definite de marimile intervalelor si de modul in care intervalele alterneaza (altfel spus, de 
structura scarii). SA comparam felul in care Macarie prezinta scarile cu cele ale altor autori, urmarind aceste 
doua probleme: tipurile de structuri si tipurile de intervale. 


20x3+7=68 


in anul 1816 sosea la Bucuresti Petre Efesiu, cel care avea si deschida prima scoala din Tarile 
Romane dupi metoda hrisanticd. La acea dati, Macarie Ieromonahul avea 46 de ani™ si o experientd 
muzicala considerabila. Pentru el faptul ca in multe sc4ri octava nu era perfecté nu constituia o problema, 
caci in vechea teorie octava nu juca un rol anume. Scarile erau construite dupa principiul rotii: pentacorduri 
identice legate printr-o nota comuna. Era deci firesc ca Macarie sa prezinte roata, trifonia si difonia fara a fi 
interesat de faptul ca aceste structuri dau nastere la octave diferite de cea de 68 de sectiuni. 

Teoria pre-hrisantica era straina celorlalti autori sau editori de teoreticonuri. Doar despre Anton Pann 
avem certitudinea ca era cunoscator si al vechii teorii, insa — spre deosebire de Macarie — educatia sa 
muzicalaé nu era tributara sistemului rotii. Cintase timp de un an in cor la Chisinau, chitara nu ii era 
necunoscuta**, iar Dionisie Fotino, profesorul sau de muzica, trata ehurile ,,in special ca scari octaviante“**. 
Nu trebuie sa ne surprinda, deci, faptul ca in lucrarile ulterioare Theoriticonului sistemele neoctaviante vor fi 
amintite mai rar $i ca octava va capata un rol tot mai important. Primul pas este facut prin reducerea 
prezentarii grafice a scarilor la o octava, chiar daca textul descrie o structura neoctavianta. Simultan se 
realizeaza extinderea la octava a scarilor ftoralelor hisar, mustaar si nisabur*’. Treptat, se ajunge ca in secolul 
nostru majoritatea lucrarilor teoretice s& considere toate scarile octaviante $i sa construiasca scarile cromatice 
gi enarmonice prin modificarea gamei diatonice. 

Reeditind Theoriticonul leromonahului Macarie, Dimitrie Suceveanu pastreaza structura scarilor, 
insa le prezinta restrinse/ extinse la o octava. El modifica marimile intervalelor din glasurile II si III — sau le 
preia din alte surse — astfel incit octava sa aiba 68 de sectiuni. Pentru glasul al II-lea, Suceveanu schimba 
marimea tonului mare, propunind difonia 7-13. El noteaz& si suma intervalelor pentru o octava, 68, desi 
suma corecta este 67. Serafim Ieromonahul preia modificarile aduse de Dimitrie Suceveanu, aducind la 
rindul sau corecturi pentru scarile enarmonice. In glasul al IlI-lea, varianta lui Dimitrie Suceveanu — aceeasi 
cu cea a lui Gherasimos — pastreaza inegalitatea tonurilor mari. 


ni — pa— vu-— ga-di-—ke-zo-ni 
12 13 3 12 12 5 #11 


In varianta lui Serafim Ieromonahul tonurile mari au aceeasi marime. 


ni — pa—vu- ga-di-—ke-zo-ni 
12 12 4 12 12 4 #12 


Variantele prezentate se refera la scara cu agem pe zo. Serafim Ieromonahul prezinta si scara cu 
general ifes pe ke si general diez pe ga, aceeagi cu cea cu agem pe zo descrisa de el mai sus. 

Celelalte scari care sufera modificari sint cele cu intindere limitaté. Am aratat intr-un paragraf 
precedent scarile ftoralelor nisabur si mustaar. In cazul scarii hisar modificarile sint minime. Prezentam mai 
jos scara hisar in varianta lui Dimitrie Suceveanu. 


pa—vu- ga-—di-—ke-zo-ni-pa 
9 7 21 3 ~=°5 11 12 


is Dupa alti biografi, 66 de ani. 

35 G_ Dem. Teodorescu, Viata si activitatea lui Anton Pann, apud Gheorghe Ciobanu, Studiu introductiv in Anton Pann, Cantece de 
lume, Bucuresti, 1955, p. 28. 

36 Adriana Sirli, Repertoriul tematic al manuscriselor muzicale bizantine si post-bizantine (Secolele XIV-XIX): I. Anastasimatarul, 
Bucuresti, 1986, p. 47. 


37 : ~ . sete ge Die ws aes : sy x : 
Este interesant faptul ca Gherasimos prezinta intinderea scarilor ftoralelor limitata la un interval de cvinta, dar adauga la sfirsitul 
manuscrisului scara ftoralei nisabur, de aceasta data cu o intindere de octava. 
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Aceeasi scara se gaseste si la Serafim Ieromonahul, cu o mica diferenta: intervalul zo—ni are 12 
diviziuni. Sistemul lui Macarie nu se modifica in esenta prin corecturile aduse de Dimitrie Suceveanu gi 
Serafim Ieromonahul. Structura scarilor nu se schimba, iar variatiile intervalelor sint similare cu cele din 
prima editie a Theoriticonului. 


Dintre teoreticonurile tiparite in limba romana numai cel al ieromonahului Macarie, in cele trei editii 
ale sale, diviza octava in 68 de sectiuni. Sistemul care |-a inlocuit a fost cel al lui Anton Pann, publicat pentru 
prima data in anul 1845, in Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau gramatica melodica. Cele doua 
sistem sint foarte asemanatoare. Diferenta cea mai usor sesizabila o reprezinta impartirea octavei in 22 de 
parti egale, fata de cele 68 ale Ieromonahului Macarie. Marimea tonului mare este stabilita la 4 sectiuni, cea 
a tonului mic la 3 sectiuni, tonul mai mic avind 2 sectiuni. SA comparam marimile intervalelor din scara lui 
Pann cu cele din scara lui Macarie. 

Inmultind cu trei marimea fiecarui interval descris de Pann, se obtine un sistem in care octava are 66 
de sectiuni, tonul mare 12, cel mic 9, iar cel mai mic 6 sectiuni. Diferenta fata de sistemul hrisantic in care 
tonurile au 12, 9 si 7 sectiuni este usor de vazut. Asadar, in sistemul lui Pann tonul mai mic (de 6 sectiuni) 
pare mai redus in raport cu celelalte tonuri fata de omologul sau de 7 sectiuni din sistemul lui Macarie. 
Calculele matematice pentru determinarea modificarilor induse de aceasta mica diferenta nu sint complicate, 
dar sint irelevante. Pe de o parte, fiindca diferentele teoretice sint mai mici decit precizia intonatiei, fapt 
observat de Anton Pann: ,,lar ca tonul cel mai mic“ [muzicienii rasariteni] ,,il arat si mai mare cu un fir de 
par decat jumatate de ton, nu am putut auzi pe nici unul dintr-insii sa glasuiasca pe tonul lui vu si zo la locul 
lor si nici nu cunosc de unde sau din ce pricina scade isonul cantarii si raspund ca, este lucru firesc la o 
cantare intinsd s4 caz4 isonul din locul sau, doua, trei tonuri.“** Calculele sint irelevante, pe de alti parte, 
fiindca intervalele obtinute prin impartirea octavei in 68, respectiv 22 de sectiuni difera de cele din practica. 
Scara lui Macarie reflecta greseala de calcul a lui Hrisant, iar cea a lui Pann nu are la baza masuratori 
acustice. Pann explica de ce a renuntat la impartirea in 68 de sectiuni: ,,Muzicii Rasariteni tonului mare fi dau 
12 sectii, celui mic 9, si celui mai mic 7, luandu-se dupa departarea pozitiilor (perdelelor) instrumentului 
numit tambur; la noi ins acest instrument fiind neobisnuit $i necunoscut ca sa desjudecam cu scumpatate 
aceste sectii, am impartit tonurile in chipul ce si vad.“*? Nu avem date care sa indice modul in care Anton 
Pann a ajuns la scara celor 22 de sectiuni. Ipoteza ca ar fi preluat scara din muzica indiana este putin 
plauzibila. Probabil ca a cautat un sistem cit mai simplu, care s4 pastreze tipurile diverse de secunde descrise 
de Macarie. Acest lucru insemna ca marimile tonurilor (mare, mic, mai mic, sfert de ton mare, ton mare si 
jumatate) sa fie exprimate prin numere intregi cit mai mici. Se poate demonstra matematic ca, dintre toate 
combinatiile posibile, sistemul lui Pann foloseste ca valori cele mai mici numere naturale: 4, 3, 2, 1, 6. 
Sistemul foloseste si douaé intervale care nu apar la Macarie Ieromonahul: intervalul vu—ga are in scara 
mustaar 5 sectiuni, iar intervalul ga—di in scara hisar are 7. Deosebirile sint minore, aceste scari fiind rar 
folosite. 

Aseméanarea cu sistemul lui Macarie este valabila si la nivelul structurii scarilor. Deosebirile apar 
doar la scarile cu intindere restrinsa si la scara glasului al [-lea. Am ar&tat mai sus ca scarile ftoralelor 
mustaar $i nisabur variaza de la autor la autor. Scara ftoralei mustaar descrisa de Pann este echivalenta celei 
descrisi de parintele Pantiru“’, iar cea a ftoralei nisabur este echivalenta cu variantele lui Gherasimos si 
Theodoros Fokeos. Glasul al II-lea este prezentat ca difonie. In scara insa, tonul mare alterneaza pe rind cu 
tonul mic si cu cel mai mic, dupa varianta propusa de Fokeos, la sugestia lui Hurmuz Hartofilax*'. De altfel, 
tratatul lui Theodoros Fokeos, Konatc toU VemOnTIKOV KQl HOAKTIKOV TH EKKANOLAOTIKHCG MOVOLK HC, 
aparut la Constantinopol in 1842, a constituit modelul pentru Bazul... lui Anton Pann®’. Scara glasului al 
doilea la Fokeos este urmatoarea: 


ni—pa—vu-ga-di—ke-—zo-ni 
9 12 7 12 9 12 #7 


38 Anton Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodica, Bucuresti, 1845, p. 88. 
3 Idem. 

ses Grigore Pantiru, op. cit., p. 274. 

eH. Desby, op. cit., p. 110. 


42. : é %, re , A > x , saaon Se wick 
Titus Moisescu, Anton Pann — personalitate complexa a culturii muzicale romdnesti (1796-1854), in revista ,,Studii $1 cercetari de 
istoria artei“, seria teatru, muzica, cinematografie, tomul 43, 1996, p. 8. 
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De data aceasta, diferentele fata de scara lui Macarie nu sint neglijabile. Totusi, in evaluarea situatiei 
trebuie avut in vedere faptul ca modelarea scarii glasului al II-lea a fost o problema pentru teoriile neo- 
bizantine®’, de-a lungul timpului aparind numeroase variante. 

Facind abstractie de exceptiile amintite, sistemul lui Anton Pann este echivalent cu cel al 
Ieromonahului Macarie, deoarece foloseste aceleasi tipuri de intervale si prezinta aceeasi structura a scarilor. 
Situatia este diferita pentru sistemul bazat pe impartirea octavei in 12 intervale, care elimina diferenta dintre 
tonul mare si cel mic si egalizeaza sfertul de ton cu semitonul. Sistemul ieromonahului Macarie nu poate fi 
echivalat cu sistemul egal-temperat apusean. 


240/68 _ 3/9 


Concluzionind, relatia model teoretic—realitate acustica este diferité in cazul sistemului intonational 
descris de Macarie fata de cazul sistemelor occidentale. Un sistem apusean propune adoptarea in practica a 
unei intonatii, care poate fi construita — la modul ideal — plecind de la descrierea teoretica. Spre deosebire de 
acestea, sistemele neo-bizantine din prima parte a secolului al XIX-lea propun modele teoretice diferite 
pentru a descrie aceeasi realitate sonora. Scarile nu pot fi construite reproducind modelul teoretic, deoarece 
acesta nu este riguros acustic. Singurele informatii relevante din punct de vedere acustic sint acordajul 
pandurei descris de arhimandritul Hrisant si studiile comisiei inflintate in 1881 de catre Ioachim al II]-lea, 
patriarh de Constantinopol. Comisia confirma faptul ca mare parte din intervale (in special cvartele si 
cvintele) sint cele intilnite in sistemul pitagoreic. De asemenea, indica pentru anumite scari prezenta 
microtoniilor, a secundelor miarite si a tertelor neutre atit de obisnuite pentru zona balcanica“*. 

Neclaritatile prezente in expunere nu pot inlatura calitatile descrierii scarilor muzicale din 
Theoriticonul Jeromonahului Macarie. Cartea sa este una din rarele lucrari in limba romana care trateaza 
diversele moduri de constructie a scarilor, fiind singura care infatiseaz&i constant structura acestora pe o 
intindere mai mare decit octava. 


“3 Consideram neo-bizantina perioada care incepe cu reforma hrisantica. 
“eH. Desby, op.cit., p. 255-271. 


